Une symphonie vraiment fantastiqu

A la téte de I'OSM porté pour un soir a quelque 110 musiciens,
Cyril Diederich a dirigé la symphonie de Berlioz.

IEN nommée pour
son sujet —un
amour délirant trou-
vant son épilogue
wx enfers — cette symphonie
‘est aussi pour son impor-
ance, vraiment fantastique,
{ans |'évolution de la musique :
sommet de la musique roman-

ique frangaise, elle se pré- -

ente aussi, grace au génie
wchestral de Berlioz, comme
e point de départ de [lor-

chestre modernes, un or- .

shestre aux proportions monu-
nentales pour I'époque,
hiffrées par Berlioz lui-méme
wx environs d’une centame
finstrumentistes.

sette exigence explique sa ra-
eté aux programmes des or-
shestres «de province ». Cap-
wlongo l'a dirigée au Palais
lessf 1 dans les années 80

a la téte de POSM grossi par
de nombreux supplémentaires.
Cyril Diederich, bien évidem-
ment tenté par cette fresque
répondant si bien & son tempé-
rament, a habilement résolu le
probléme en faisant appel aux
éléves de haut niveau de
Fécole nationale de ‘musique
de Mulhouse qui a saisi au vol
cette proposition d'une haute
portée pédagogique.

- PLENITUDE SONORE

Bien préparée par ses profes-
seurs et Claude Brendel, chef

‘de lorchestre du Conserva-

toire, cette jeunesse rayonnait
aux cotés de leurs ainés pro-
fessionnels, et c'est un or-
chestre pratiquement doublé

~~—environ 110 musiciens —
que Pauditeur trouvait sur fa

scéne de la filature,

Dés Iexposmon du théme de
I'idée fixe, I'ensemble de
cordes, sans atteindre bien s{ir
le rayonnement des grandes
orchestres professionnels,

-s'imposait par sa belle pléni-

tude sonore.

Cyril Diederich dmge de mé-
moire et obtient de son im-
mense orchestre un jeu synch-
ronisé, parfaitement ordonné
ou son attention aux ééments
programmatiques n’empéche
pas une cohérence globale re-
marquable.

L'histoire haIIucmante défile

avec une présence impres-
sionnante: le dialogue haut-
bois (Frangois Fouquet) cor an-
glais, (Daniel Broggia) en
coulisses, les réponses des 4
timbales, le trio de harpes de la
valse, le «Dies irae » aux deux
tubas soutenus par les

‘L 'Nsace’

“tion de I auditoire,

cloches, les effets sonores de
‘la marche au supplice jusqu'a
lorgie dlabollque et caricatu-
rale finale, tout s'enchaine avec
aisance, a la grande satlsfac-
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Celui-ci ‘était d'ailleurs bien
préparé par un admirable pré-
lude, d'un romartique aussi,
frangais d’adoption, bien que
le premier concerto de Chopin,
de fa méme année 1830 que la
«fantastique », date de son
époque polonalse Son inter-
préte, le pianiste Bemard d’As-
coli, y met tout son cceur et ses
dix doigts. -

Dés le premier théme, qui s’en-
vole cornme un fleur au soleil,
on est conquis par la poésie
toute intérieure de son jeu, vi-
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brant jusque dans ses trai
virtuosité. ‘Un grand mo
.de piano, prolongé par I'
batique 24° prélude, bien
tenu par 'USM dans sa f
originelle.

ais revenons, pour ‘con

a Berfioz. Ces jeunes emp
ront-ils jamais un meilleur
venir de leur scolarité que
-d'avoir joué la «fantasti
devant un immense pu
L'expérience mérite qu’or
arréte. Elie ouvre la porte
répertoire élargis.
Pourquoi ne pas la renou
de temps en temps, en
sant & Mahler, aux me
francais du XX° siecles
pourquoi pas au «Sacre
Stravinsky, qui est au
sigcle ce que la « fantasti
est au XIX® ?
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Fantastique jeunesse!

soirée son, actrice

irltandaise dé-

pénétrante finesse de son
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symphonique, vendredi et
samedi dans une Filature
comble, ou Chopin a révélé
un trés grand pianiste, et
Berlioz maints jeunes ins-
trumentistes de talent.

Cette troisieme soi-
rée de la saison de I'OSM
était consacrée & deux pages
ultra-connues, quoique fina-
lement assez peu jouées: le
Concerto pour piano n° 1 de
Chopin, qui doit au 150* an-
niversaire de sa mort d'étre
cette année moins délaissé
qu'a l'ordinaire. et la Sym-
phonie fantastiqgue, dont la
derniére audition a Mulhou-
se remonte a l'«ere» Capo-
longo.

Deux ceuvres que rappro-
chent aussi leur date de
composition (1830, l'année
d'Hernani) et, en filigrane,
deux figures de femmes. Si
la Symphonie de Berlioz est
un message de ressentiment
a l'adresse d’'Harriet Smith-

couverte dans Hamlet, qu'il
finira cependant par épou-
Fer. le Concerto de Chopin
est un hommage tendre et
crypté a Constance Glad-
kowska, jeune cantatrice
éleve du conservatoire de
Varsovie, qui restera un
amour idéal.

Idéale également, l'inter-
prétation qu'en a donné le
pianiste Bernard d'Ascoli.
De I'Angleterre ou il réside
aprés y avoir été révelé (par
un prix au Concours de
Leeds), lartiste méridional
semble avoir adopté la pu-
deur et le quant-a-soi: une
virtuosité présente mais tou-
jours contenue dans 'Alle-
gro et le Rondo. un pathos
savamment contenu dans la
Romance ont fait de ce
Concerto d'inspiration iné-
gale un moment d'émotion
inespére.

Longuement et justement
ovationné, Bernard d’Ascoli
a confirmé dans deux bis -
un Prélude et un Nocturne -
la justesse, la sensibilité, 1a
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jeu. Pour le faire oublier
dans le 2¢ Concerto en mars
prochain, Michel Dalberto
lui-méme aura fort a faire!
Si I'écriture de Chopin et
la cécité du soliste ont valu a
Porchestre quelques soucis
habilement surmontés, il a

‘pu saffirmer pleinement
dans une Fantastique qu'il
n'a pas abordée seul: pour
la premiére fois, en effet, il
était épaulé par une cin-
quantaine de jeunes instru-
nmentistes de 'ENM de Mul-
house.

Des jeunes de grand talent
apparemment, et fort bien
préparés par Claude Bren-
del puis Cyril Diederich,
puisque de cette association
on n'a pergu que les avanta-
ges, notamment aux cordes
miraculeusement doublées.

Dés les premiéres mesu-
res de «Réveries et pas-
sions», 'osmose se réalisait,
qui n'allait plus se démentir.
«Le bal~ était enlevé avec un
bel élan, et la «Scéne aux
champs» deployait en toute

nantes (duo de hautbois et
de cor anglais en coulisses.
impressionnant quatuor de
timbales). Méme souplesse
et méme autorité dans une
prenante «Marche au suppli-
ce», et dans le saisissant
«Songe d'une nuit de sab-
bat», probablement la plus
parfaite illustration musicale
du sarcasme.

Une fois de plus royale-
ment traité, Berlioz ne peut
décidément se plaindre de
Cyril Diederich et de ses
musiciens, qu’ils soient titu-
laires comme les solistes Fr.
Fouquet (hautbois). D. Brog-
gia (cor anglais), A. Toiron
(clarinette), D. Debelvalet
(basson), M. Courageux (fla-
te), ou «occasionnels» com-
me les jeunes Nolwenn
Léon (11 ans, violoncelle) et
Dominique loan (12 ans,
violon). Exemplaire de tenue
et de musicalité, cette pre-
miére collaboration totale-
ment réussie en appellera
d'autres a coup sur!

Denis Lustenberder
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